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: مدخل إلى مفهوم الممث  ل الثانويأولًا

ٌعُدّ الممثل الثانوي عنصرًا أساسٌاً فً البنٌة الدرامٌة للعرض المسرحً، إذ ٌسهم فً بناء الحدث 

وتطوٌر الصراع ودعم الشخصٌة الرئٌسٌة. ولا تمل أهمٌة الممثل الثانوي عن الممثل الرئٌسً من حٌث 

 الوظٌفة الدرامٌة، رغم اختلاف مساحة الدور أو عدد المشاهد.

وٌخُطئ من ٌعتمد أن الأدوار الثانوٌة أدوار هامشٌة، إذ إن نجاح العرض المسرحً ٌعتمد على تكامل 

 جمٌع الشخصٌات وتفاعلها ضمن رؤٌة إخراجٌة موحدة.

 ثانٌاا: تعرٌف الممثل الثانوي

إلى الممثل الثانوي هو الممثل الذي ٌؤدي دورًا داعمًا للشخصٌة الرئٌسٌة، وٌسهم فً دفع الأحداث 

الأمام، أو فً توضٌح أبعاد الشخصٌة المحورٌة، أو فً تعمٌك الفكرة العامة للنص المسرحً. وغالباً ما 

تسُند إلٌه شخصٌات ذات وظائف محددة داخل الحبكة، مثل: الصدٌك، الخصم الجزئً، الشاهد، أو 

 العنصر المحرّن للأحداث.

 ً تطور الحدث الدرامً.ولا ٌمُاس الدور الثانوي بحجمه، بل بمدى تأثٌره ف

 ثالثاا: الوظٌفة الدرامٌة للممثل الثانوي

 تتمثل الوظٌفة الأساسٌة للممثل الثانوي فً خدمة البناء الدرامً للنص، من خلال:

 تعزٌز الصراع، وخلك التوازن داخل المشاهد، وإغناء العلالات الدرامٌة بٌن الشخصٌات.

فً كشف الجوانب النفسٌة والفكرٌة للشخصٌة الرئٌسٌة، إذ تظهر  كما ٌؤدي الممثل الثانوي دورًا مهمًا

 هذه الجوانب غالباً من خلال الحوار والتفاعل مع الشخصٌات الأخرى.

 رابعاا: الممثل الثانوي والتركٌز العام فً العرض

التكوٌن  ٌرتبط أداء الممثل الثانوي بمفهوم التركٌز العام، إذ ٌتطلب منه وعٌاً دلٌماً بمكانه داخل

 المسرحً. فعلٌه أن ٌكون حاضرًا ومؤثرًا دون أن ٌشتت انتباه الجمهور عن مركز التركٌز الأساسً.

وٌتحمك ذلن من خلال الانضباط الحركً، وضبط التعبٌر الجسدي والصوتً، والالتزام بالرؤٌة 

صالح الشخصٌة الإخراجٌة التً تحدد متى ٌكون الممثل الثانوي فً مركز المشهد، ومتى ٌتراجع ل

 الرئٌسٌة.

 خامساا: العلاقة بٌن الممثل الثانوي والممثل الرئٌسً

تموم العلالة بٌن الممثل الثانوي والممثل الرئٌسً على مبدأ التكامل والتفاعل المتبادل. فالممثل الثانوي 

ا على أداء الجٌد لا ٌسعى إلى سرلة الأضواء، بل ٌعمل على دعم المشهد درامٌاً، مما ٌنعكس إٌجابً 

 الممثل الرئٌسً.

 



وفً الولت نفسه، ٌمنح الأداء الموي للممثل الثانوي عمماً إضافٌاً للشخصٌة الرئٌسٌة، وٌجعل الصراع 

 أكثر إلناعًا ووالعٌة.

 سادساا: الممثل الثانوي من منظور المدارس المسرحٌة

-أكدت العدٌد من المدارس المسرحٌة الحدٌثة على أهمٌة الممثل الثانوي، ولا سٌما مدرسة الدوق ساكس

 ماٌننغن التً شددت على مبدأ الجماعٌة فً الأداء، ورفضت فكرة النجم الأوحد.

كما ترى منهجٌات مثل ستانسلافسكً أن كل دور، مهما كان صغٌرًا، ٌجب أن ٌبُنى بصدق داخلً 

 سً واضح، لأن غٌاب الصدق فً الأدوار الثانوٌة ٌضعف مصدالٌة العرض ككل.ودافع نف

 سابعاا: الأثر الجمالً لأداء الممثل الثانوي

ٌسهم الأداء المتمن للممثل الثانوي فً تحمٌك الانسجام العام للعرض المسرحً، وٌمنح المشاهد إحساسًا 

الثانوٌة عالمة فً ذاكرة الجمهور بسبب صدق  بالوالعٌة والتكامل. وغالباً ما تبمى بعض الشخصٌات

 أدائها أو رمزٌتها، رغم محدودٌة ظهورها.

ٌمكن المول إن الممثل الثانوي ٌشكّل دعامة أساسٌة فً العمل المسرحً، ولا ٌمل أهمٌة عن اذن          

ه الحمٌمٌة عندما ٌؤدي كل الممثل الرئٌسً من حٌث المٌمة الفنٌة. فالمسرح فن جماعً، وتتحمك لوت

 ممثل دوره بوعً ومسؤولٌة، ضمن منظومة متكاملة تخدم الفكرة العامة للعرض.
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